thello, wer ist das?

& Monika Gintersdorfer — und spielt in ihren Performances gemeinsam
=horateur Knut KlaBen Afrika und Europa heschwingt gegeneinander aus.

. von Renate Klett

o stellt man sich die ideale Symbiose vor: Sie
i<t extro-, er introvertiert, sie redet gern, viel
und temperamentvoll, er wagt jedes Wort ab,
schweigt am liebsten und hort zu. Monika Gin-
tersdorfer, 43, ist Theaterregisseurin, Knut Kla-
fen, 43, bildender Kiinstler, zusammen sind sie
-r dem Namen Gintersdorfer/Klafen die der-
zeit angesagteste neue freie Gruppe in Deutsch-
- hinaus. Und spitestens, seitsieim letzten Herbst
#o=s gewonnen und dadurch ihr Erfolgsstiick
t=im Berliner Theatertreffen und den Wiener
-ben, sind ihnen die groRen Hauser auf den

sse-fangen hat alles ganz klein, stadttheaterfern,

chnell und unbescheiden.
—dorfer, in Lima geboren, aufgewachsen in Ar-
Sssen. ging gleich nach dem Abitur nach Mexico
-er zu studieren®, Spanisch zu lernen und die
-n sehr wilde Klubszene zu erforschen. Als
,zog sie nach Koln und ,studierte serios®,
& - Theaterwissenschaft, Germanistik und Roma-
“-nen Baumbauer-Zeit war sie Regieassistentin
ielhaus in Hamburg und schrieb sich fur
n Regie- Studiengang an der Uni ein. Erste In-
—=n Albert Ostermaiers ,Radio Noir“ oder Enda
= _ Jiterarische Stiicke, bei denen der Text in
-in psychologisches Rollenspiel, sondern Per-

und Bewegung, die gepragt sind von dem,

-+ das nicht, aber eben freier. Gemeinsam mit
-+ sie 2004 die Gruppe Rekolonisation, die Seancen zwischen Schwarzer
—-hnell umsetzbare Aktionen im Hamburger Magie und Schullektiire —in
ihrem Shakespeare-Zyklus
befragen Monika Gintersdorfer
und Knut KlaBen Klassiker aus
europdischer und afrikanischer
Perspektive, hier ,,7 % Hamlet*
mit Bernd Moss (I.) und Franck
Edmond Yao. Foto
Braun/drama-berlin.de

ch. der das Land zerriss. Er wurde ihr

- =rfanden sie in einem Jahr — mal schwam-




sie nicht passten. Und weil die Aktionen so fliichtig waren, wur-
den sie gefilmt, um sie spater gebiindelt zeigen zu kénnen. Der
Mann mit der Kamera hief Knut Klaflen.

Dann lud René Pollesch Gintersdorfer, Dehn und KlaRen fiir ein
Afrika-Projekt in den Berliner Volksbithnen-Prater ein. Die drei
verschwanden nach Cote d’Ivoire und kamen zuriick mit fiinf ver-
schiedenen Auffithrungen, die sie dort erarbeitet hatten. ,Wir ha-
ben uns mit Massenphanomenen beschaftigt, mit dem, was einem
auffallt, wenn man in so ein Land kommt: wie viel voller die Stra-
fRen sind, wie sich die Energiestrome bewegen — plotzlich laufen
alle los, und man versteht nicht, warum. Geht es um einen Dieb,
ist das jetzt doch der Staatsstreich oder gibt’s dort hinten nur bil-
lig was zu kaufen? Die erste dieser Auffiihrungen hief Wahlen
und Besessenheit’ und hatte 8o Mitwirkende —in einem Raum fiir
99 Zuschauer.”

Vom Angehen und Betriigen

Die Prater-Arbeiten kamen 2005/06 heraus, und mit ihnen hat die
Gruppe laut Gintersdorfer ,,das Material fiir die Auffithrungen an-
gelegt, die wir heute machen®. Thre unheilige Themen-Dreifaltig-
keit heifit: Politik — Religion — Showbiz. Fiir das Aachener Theater
inszenieren sie ein grofRes Religionsspektakel, das die ganze Stadt
bespielt. Und, typisch fiir sie, auf die raumgreifende Expansion
folgt eine Serie kleiner, konzentrierter Zweipersonenstiicke. Ty-
pisch ist auch, wie es dazu kommt: Gotta Depri, einer der Ivorer,
mit denen sie arbeiten, mochte in Hamburg bleiben, und damit die
Leute sehen, was er alles kann, und ihn vielleicht engagieren, ent-
steht ,Logobi o1 mit Gotta Depri und Hauke Heumann, der seine
Worte tibersetzt und seine Bewegungen imitiert. Logobiist der hei-
este Showtanzin den Klubs von Abidjan, und im kalten Hamburg
zeigt Depri nun, dass er ihn genauso gut beherrscht wie den tra-

........

Knut KlaBen. Foto Anselm Reyle
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ditionellen und den Straflentanz oder auch jenen anderen, den er
nie verstanden hat und den die Europder so lieben: Contemporary.
Das ist, halb improvisiert, halb fixiert, sehr komisch, sehr direkt
und befreiend, und dazu noch die Erfindung einer vollig neuen
Theaterform. Die wird zwischen Metaebene und Glamoursehn-
sucht in finf Folgen neu variiert, mit unterschiedlichen Themen
und Darstellern (spater hauptsdchlich Franck Edmond Yao), han-
delnd vom Angeben und Betriigen, von Geld, Stars und Lebensstil
und schlieflich von Othello und der Frage, wer er ist.

,Othello c’est qui“ entsteht 2008 und ist die erfolgreichste Ar-
beitvon G/K, vielleicht auch deshalb, weil sie die Erfahrungen und
Erkenntnisse der Logobi-Serie btindelt. Franck Edmond Yao und
Cornelia Dorr befragen Klassik und Leben aus entgegengesetzten
Perspektiven: Sie erklart ihm die ,,Othellos” von Neumeier bis Pu-
cher, er ihr die Welt, aus der Othello kommt. Dass man 400 Jahre
lang das gleiche Stiick spielt, kann Yao nicht verstehen, dass der ei-
ferstichtige Mann seine Frau fur besessen halt, schon eher. Ihr Dis-
kurs ist leicht und intelligent, mal komisch, mal abgriindig; die
franzosischen und deutschen Satze korrelieren mit einer souveran
servierten Bewegungssprache und diversen Schichten von Selbst-
beziiglichkeit und Mimikry. Ganz nebenbei zeigt Yao auch noch,
was fiir einen tollen Othello er spielen konnte, wenn er nur wollte,
und Dérr darf einen Monolog lang Elisabeth von England sein.
Beide sind auch deshalb so beeindruckend, weil sie iiber Eigen-
schaften verfiigen, die auf deutschen Bithnen eher selten anzu-
treffen sind: grofRe Prasenz, Lassigkeit, Spielwut und Subversion.

Bei,,7 % Hamlet®, das die Gruppe im Jahr darauf in der Box des
Deutschen Theaters Berlin herausbringt, interessiert sie vor allem
der Geisterspuk, der angeblich sieben Prozent des Textes aus-
macht. Und um den Shakespeare-Zyklus zu erweitern, haben sie
kirzlich ein altes ,Macbeth“-Projekt neu erarbeitet. ,La Société du
Mal“(Die Gesellschaft des Bosen)ist eine aggressive Theaterséance
zwischen foul und fair: Den Zuschauern werden die Schuhe von
den Fiflen gerissen und an die Wand geschmissen, ein Opfer wird
nach allen Regeln Schwarzer Magie verhext, und das geht einem,
aller westlichen Aufgeklartheit zum Trotz, schon kraftig unter die
Haut — man begreift ganz sinnlich, warum Aberglaube und Feti-
cheure in Afrika bis heute so machtig sind. ,Tres tres fort“ (2009)
hingegen fiihrt die banale Seite des Aberglaubens vor: die Politik.
Es erzdhlt die Geschichte der Elfenbeinkdste seit der Unabhén-
gigkeit als Parade hochtrabender Charaktermasken, denunziert
Stilisierung und Duktus der jeweiligen Herrscher und ist dabei
stets durchldssig fiir deutsche Parallelaktionen.

Monika Gintersdorfer ist eine Grenzgangerin: Europa und
Afrika, Stadttheater und freie Szene —sie holt sich die Inspiration,
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wo sie sie kriegen kann. Und sie ist pragmatisch genug, sich und
ihre Darsteller/-innen unterzubringen, wo immer es geht. Franck
Edmond Yao alias Gadoukou la Starist an der Cote d’Ivoire eine Be-
rihmtheit und tritt weiterhin in dortigen Klubs auf, auch wenn
er mittlerweile in Paris lebt. Dass er in Deutschland richtig Geld
verdient, gefallt ihm natiirlich, und er ist dabei zum hochprofes-
sionellen Schauspieler geworden — hochprofessioneller Tinzer
war er immer schon. Gintersdorfers Konzept beruht auf der Kraft
der Authentizitat. Niemand kann sich bei ihr verstellen, aber jeder
gewinnt Tiefenschirfe. Thre Darsteller strahlen Nonchalance und
Freiheitaus, konnen sich iiberihre Schwichen lustigmachen und
blitzschnell reagieren, wenn der Kollege plotzlich einen Einfall hat
und also den Spielverlauf sprengt. Solche Spontanimpros sind
durchaus erwiinscht—,Logobi 05“mit Yao und Richard Siegal wird
jedes Mal sogar komplett improvisiert, ist jedes Mal anders und in
den besten Momenten nicht weniger als die Begegnung zweier
Kulturen auf Augenhéhe.

Ivorische Grandezza und deutscher Sarkasmus
»Beim Logobi hat jede Geste, jede Bewegung eine Bedeutung, der
Tanzist wie eine Sprache —und das hat uns natiirlich gefallen! Aber
wir habenihnauch wegen seines Charakters ausgesucht, den man
ungefdhr so beschreiben kann: Schau mich an, schau, wie toll ich
bin. Ich werde bestimmt ein Star und viel Geld verdienen, aber ich
bin auch stark, und deshalb werde ich dich vorher noch mal rich-
tig verpriigeln. Diese Mischung aus Glamour und Wehrhaftigkeit
—dasist es!, sagt Monika Gintersdorfer, und das kénnte auch eine
Definition ihrer eigenen Arbeit sein. Sie haben sich das Halbsei-
dene, Auftrumpfende der boites abgeguckt und deren wilden
Charme. Und sie wollten von Anfang an Geld verdienen mit dem,
was sie tun, denn sie brauchten es dringend. ,Wirssind eine Gruppe,
dieso viele Auftritte haben will wie méglich, egal ob wir miide sind
oder nicht: Wir wollen dieses Geld verdienen! Und dieses Geld wird
am nachsten Tag schon wieder ausgegeben. An der Cote d’Ivoire
werden die Tanzer mit Miinzen und Scheinen beworfen, wenn die
Stimmung gut ist. Dort ist es cool, mit seinem Geld anzugeben, in-
dem man sich grofiziigig von ihm trennt. Hier klappt das natiir-
lichnicht-wir haben esanfangsja durchausversucht -, hier denkt
das Publikum: Ich habe schon die Karte bezahlt, das reicht. Und
so spielen sie Afrika und Europa beschwingt gegeneinander aus —
Afrika gewinnt fast immer — und lieben es, die unterschiedlichen
Mentalitaten in den jeweils anderen Kontext zu setzen, ivorische
Grandezza und deutschen Sarkasmus miteinander zu verquirlen.
Als freie Gruppe sind sie auf Produktionshiuser angewiesen
und fanden sie im Dreigestirn von Kampnagel Hamburg, So-
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Eine Mischung aus Glamour und
Wehrhaftigkeit — ,,Eleganz ist kein
Verhrechen* (rechts, Bochum
2010) und ,,Trés tres fort auf
Kampnagel Hamburg (Mitte, 2009)
und in Abidjan von Gintersdor-
fer/KlaBen. Fotos Knut KlaBen

phiensaele Berlin und FFT Diisseldorf. Denen sind sie immer treu
geblieben, auch wenn es Ausreifer gibt wie »Eleganz ist kein Ver-
brechen®, das im September im Theater Unten des Bochumer
Schauspielhauses Premiere hatte. Da beschaftigen sie sich wieder
einmal mit dem ivorischen Tanz- und Lebensprinzip ,couper-
décaler”, das sie als ,Ich bau mir’s selbst zusammen und mache,
wasich will* erklaren. Aber sie erkliren es eben nicht, sondern sie
tanzen, singen, spielen, schwitzen es heraus mit grofer Lust und
grofiem Konnen, und danach erheben sie den Zauberer, der einen
Menschen in einen Hund verwandelt, zum afrikanischen Gegen-
pol der Lacans und Foucaults des alten Europa. Nur finf Proben-
tage spater kommtam FFT Diisseldorf , Erleide meine Inspiration®
heraus, das die Kampfrhetorik von Politikern und Evangelisten
miteinander verkniipft und die noch immer ausstehenden Wah-
len an der Cote d'Ivoire als amerikanischen Western-Showdown
imaginiert.

Sie haben immer schon schnell und viel produziert, aber mit-
unter merkt man jetzt doch, dass sie sehr ,in“ sind und auf (zu?)
vielen Hochzeiten tanzen. Es kommt zu Wiederholungen und Re-
dundanz, und manchmal wirkt es wie mit heiRer Nadel gendht.
Aber wahr ist auch, dass selbst eine schwichere Auffithrung von
Gintersdorfer/KlaRen immer noch besser ist als fast alles, was man
sonstso sichtim deutschen Performancegewerbe. Das hat viel mit
ihren Tanzer-Schauspielern zu tun, mit Gotta Depri und mit
Franck Edmond Yao, dem Charismatiker der Gruppe. In der har-
tenSchule der Nightclubs von Abidjan hat er eine Power, Prizision
und Show-Potenz entwickelt, die jedes Publikum ,knacken®* kann.

Das zeigte sich auch beim Festival Rue Princesse, das gerade in
Berlin und Hamburg stattfand. Die Kompaktversion eines GroR-
spektakels, das die Gruppe im Friithjahr in Abidjan veranstaltete,
war anstrengend fiir alle Beteiligten, auch fiirs Publikum. In drei
langen Nichten gab es ein gutes Dutzend Auffithrungen von Gin-
tersdorfer/Klaen und befreundeten Kiinstlern, und Yao spielte in
fast allen mit. Aber er durchlief seine Tour de Force, als wire sie
ein Klacks. Der Mann ist einfach fouka fouka. ®
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